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BLOWING OFF
STEAM

In THE LAKE ARCHES (2007), a video by Cyprien
Gailkard, two young men dive into the reflecting paol
of a postmodern housing project outside Paris, The
water turns out to be shallower than anticipated, and
one of the men rises in pain, his nose bloady from
striking the concrete floor. The moment brings into
forus severa) aspects of Gaillard's work: a sensitivity
to the seductive beanty of surfaces and the hard re-
alities their reflections hide; a lascination with how
architecture structures social experience and em-
bodiment historical time; and = recklessness that is
both disturhing and exhilarating ar once, tied to a
broader notion of cultural decline

Gaillard Is among a number of contemporary art-
ists looking back at the architecture of the previous
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century, but rather than abstracting or aestheticizing
modernist buildings, showing them as depopulated
relies of failed utopian dreams,' he portrays their
messy afterfife as aciual habitations riven by conflict
In the video DESNIANSKY RAION (2007), two gangs
brawl in the parking lot of o large modernist housing
black in St, Petersburg, Russia; in the next scene, a
similar building ousside Paris is imploded. its spec-

tacular destruction dressed up as a garish light show,
Gaillard’s work presents “youth as part of the land-

scape,™ and the activities of these young people re
flect the ruin around them: binge drinking. vandal-
ism, and violence

Gaillard's interest in violence and disregard for
red tape evoke the Romantic idea of the artist as
rebel, but his stated position is one of acceptance and
embrace. Rather than position himself against the
violence he represents or glorify it. he finds heanty
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in “different layers of things that are negative In

constructs the Romantic myth of

leed, his practice

the artist by taky Himeworn tropes of creatve inspy
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vation and turning them on t
of his artistic ethos are certainly Romantic: the con

man and nature; the artise as out-

frontation betwe

sider and wanderer; an unabashed interest in beauty

\pproach o

and violence; @

rre."Y (Sincénté was

his subject matt
the primary torm of authenticity for artists a d it
icx in eighteenth- and nineteenth-century France,
and Gaillard’s use of it seems a deliberute refusal of
the postmodern irony that defines his generation.)
Yer while ackr

Gaillard rejects the term's more sentimental assoc

nantic tendencies

wledging bas

tions.” He avoids nostalgia and instead works from

the belief that “it’s @lways about now.”" Furthermore

while his work gestures to the sublimity of nature
it never shows nature # a refuge from civilizator
In PRUITTIGOE FALLS (2009), the wi

Falls are artificially lit, and their downward rush is

rs of Niagara

compared with the demolition of social housing; the

graceful dolphins m CITIES OF GOLD AND MIRRORS

(2000) swim alangside a massive concrete hotel

antic art

Iso recasts “this idea of the Re
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his work, but unlike Baudelaire, who used
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ut wphor it

ist drinkis Juitous

intoxica
tion as 4 medium and metaphor for artistic imagina-
tion, he is more interested in the morning after such
revelry gives

euphoric transcendence, when social

way to solitary recovery and the foggy ache of a hang

A suriking svmbol

ver slows and filters the mind.
of thsis shift in emphasis appears in one of Gaillard’s
GEOGRAFHICAL ANALOGIES™ (2006-11): A melan
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of a mox
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matter of seconds with shocking ease, throwin

glass bottle into the air in trinmph, while the other

akes his head in self-rebuk

spits and heaves and
unable to swallow more than a few sips at a time
The rest of the video evokes the historical hangovers
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in these

that anend such mindless dissipation, and

scenes, it i the absenceof people that resonates, their
memory palpable in the architectural remains: The
f the Mayans performing their bloody ris

yring hreakers in a rundown n

absence
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of failure Rather, history § ogy

o1, one cvilization overcoming an

replacing an

other, again and again. For a brief moment in CITIES
OF GOLD AND MIRRORS, the camera points to the sky
where a banner flies through the air. On it appears

the Cleveland Indians bascball team, a

the log

caricature ywi as “Chief Wahoo," Today

is in economic decline, a postindustria
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by urban decay. Ne

city blighte

grin broadens as he sees the descendants of those
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this motif in NEON INDIAN, placing it atop the Haus
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molition, he brought together far-flung symbols of
sion, displacement. and cultural ruin
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72,000 boles of beer
from Turkey, where the ancient Greek city of Ephe-
sus—known us Efes in Turkish—is located today, Far-

lapse, Galllard imparted the

ther north slong the Aegean coast lay Pergamon, the
original home of the famous altar that now resides
in Berlin's eponymous museim, THE REGOVERY OF
DISCOVERY thuy becume  live re-enpctment of the
tequilachugging scene in GITIES OF GOLI AND MIR-
RORS: A conquering people drinking themselves
silly awmid the spoils of war. *This
my work," Gaillard has said: “the possibility of being
seduced | . and the ;

s the essence of

ceeptance or not of the acts and

consequences that generated it

Gaillard’s most visually seductive works pliy with
taboos of vandalism and pallution. In *Real Remnants
of Fictive Wars,” a series of short videos, explosions
of thick white smoke unfurl in various landscapes at
a mesmerizing, decelerated pace, contuminating an
office park, a railway wnnel, picturesque farmland,
a lush hillside, and the grounds of a French chatean,
Few people appear in these wor

s, but the sublime
explosions in fact emanate from stolen industrial fire
extinguishers, set off like signal flares of anarchist
rage: used to oppasite ¢ffect, they seem to stant fires
rather than pat them out. The men and mac hinery

o

ey

CYPRIEN GAILLARD, THE RECOVERY (38 DISCOVERY. 2011
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behind the smoke are almost always invisible, hidden

in the trees, and the targets of their anger are just
as clusive. Who are these fictive wars waged a
Larger institutional powers that demolish, pollute,
and destroy? The smoke's movement analogizes
the act of erasing or ripping into the landscape, as
Gaillard lirerally does in *THE NEW PIc TTURESQUE®
(2010). In this sesies, fading photogruphs of Victo
rlan buildings have be

1 torm apart, discmboweled
elfaced by wide swathes of empty white space. While
his films and videos often feature the destruction of
huge towers, this is the artist as demolition man on
an intimate, wo-dimensional scale.

Recalling Robert Morris's STEAM (1967), an early
plece of Land art, “REAL REMNANTS OF FICTIVE
WARS" explores the enduring symbolic power of
that evanescent substance, In Morris's work, steam
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rises from underground jets as if emerging organi-
cally from the earth, a formless symbol for the end
of monolithic modernism in the late 196050 In
Gatllard’s videos, the clouds of smoke are explosions
detonated by people. The action makes Morris's anti-
modernist gesture more violent and explicit while

also recalling steam's association with the industrial
revolution and the accompanying destruction of na-
ture. The late '60s also saw the beginning of Robert
Smithson’s earthworks and nonsites, primary models
for Gailkard’s practice. In REAL REMNANTS OF FIC-
TIVE WARS VI, the final work in the series, Gaillard
visits Smithson's masterpiece, SPIRAL JETTY (1970),
partially submerged in Utah’s Great Salt Lake. He
unleashes a fire extinguisher into the air above it like
# boude of champagne, polluting the landscape and
Smithson's legacy in a kind of ritualistic dance, This
rtist himself appears

is a rure instance in which the
i his work, performing an act of artistic vandalism
to Robert Rauschenberg's FRASED DE KOONING
3). Rauschenberg likewise rubbed out

the work of an artistic idol, but he did so with the art-
il

ist’s permission, Smithson was long dead when
lard extinguished his work in 2007, but the erasure is
only partial as well as ephemeral, like SPIRAL JETTY
itself. G

llard’s intervention, like Rauschenberg's,
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seems ¢qual parts patricide and homage, mining his

as with astreak of irreverence and

predecessor's id
détowrnement and pointing 1o the primary force be-
hind all ruins: *1t°s all human in the end.™™
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In THE LAKE ARCHES (2007), ¢inem Video yvon Cy-
prien Gaillard, springen zwel junge Mianner in den
spiegelnden See einer postmodernen Siedlung aus-
serhalh von Paris, Das Wasser ist seichter als erwartet
und einer der Minner steht unter Schmerzen aul,
die Nase blutend vom Aufschlag aul dem Betonbo-
den. Diese Szene riickt verschiedene Aspekte von
Gaillards Werk in den Blick: Eine Sensibilitit far die
verfuhrerische Schonheit von Oberflichen und die
harten Realititen, die sich hinter thren Spicgelun-

‘ gen verbergen; cine Faszination dafiir, wie Architek-
wir gesellschaftliche Exfuhrung strukwniert und his-
torische Zeir verkorpert, und eine Leichtsinnigkeir,
die, mit einem breit gefassten Begriff des kulturellen

CYPRIEN GALLLARD, NEW PECTURESQUE, 2041, Verfalls verknapft, zugleich beunruhigend und er-
Pinteand, pkper. 30/ % X 0L eweh | NKU PIITORESK, heliternd ist

Gaillard zihlt zu einer Reihe zeitgendssischer
Kinstler, die aul’ die Architekiur des vorigen [ahr-
hunderts Bezug nehmen, Statt aber modernistische
Bauten zu abstrahicron oder zu asthetisicren oder
sie als enwdlkerte Relikte gescheiterter Utopien su
zeigen'!, stelle er ihr schwieriges Nachleben als von
Konflikten geprigte Behausungen dar. Das Video
DESNIANSKY RAION {2007) zeigt eine Schligerei zwi-
schen swel Banden auf dem Parkplatz eines grossen
modernistischen Wohnblocks in St Petersbng. In
der nichsten Einstellung implodiert ein dhnliches
Gebaude ausserhalb von Paris: eine spektakulire, als

Posekartn, Fopior, fo Wi x 13,5 ew
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grelle Lighishow aufgemachte Zerstorung. Gaillards
Werk zeigt die «Jugend als Teil der Landschafis®
und die Aktivititen dieser jungen Leute widersple-
geln den Verfall, der sie wmgib: Alkoholexzesse,
Vandalismus und Gewalt.

Gaillards Interesse fir Gewalt und die Missach-

Cyprien Guitinyd

CYPRIEN GAILLARD, THE LAKE ARGHES, 2007, widrn, | win 39 se / DER SEE ARCHES, Vides, 1 Min. 79 Soh

Schonheit in «verschiedenen Schichten von Dingen,
die negativ sind-". Tatsichlich dekonstrutert seine
Praxis den romantischen Kanstlermythos, indem er
angestaubte Topoi der schoplerischen Inspiration
nimmt und sie auf den Kopf stelll. Wesentliche As-
pekte seines kimstlerischen Ethos sind gewiss romarn-
tisch: die K ion von Mensch und Natur, der

wng der Birokrate erinnert an die 1 ische
Vorstellung vom Kinstler als Rebelien, seine erkldirte
Haltung ist jedoch cine der Akzeptanz und Teil-
nahime. Statt sich gegen dic von ihm dargestellte Ges
walt aufzulehnen oder sic zu verherdichen, findet er

513 WEST 24 STREET NEW YORK NY 10011 212 206 9300 FAX 212 206 9301 GLADSTONEGALLERY.COM

Kiinstler als Aussenseiter und Wanderer, ein ange-
niertes Interesse fiir Schonheit uod Gewalt uod ein
Beharven darauf, dass diese Herangehensweise an
sein Themi sstets aufrichtige sei®. (Sincertté war ein




Cyprien Gailtart

CYRRIEN GATLLARD, CITIES OF COLD
AND MHNUORS, 3009, fiimusills,

16w film, color, suumd, & min 33 you [
STADTE AUS GOLD UND SPTEGELN
Fitmatills, 16 s Fitw, Farbs, Ton

N Min. 12 Ned

grundlegender Authentizititsbegnifl fiir  Kinster
und Kritiker im Frankreich des 18, und 19, Jahrhun-
derts und Gaillards Verwendung desselben wirkt wie
cine bewusste Absage an dic postmoderuce lronie, dic
ir seine Generation bezeichnend ist.) Aber auch
weon er romantische Neigungen einr
Gaillard doch die cher sentimentalen Konnotadonen
des Begrifts™. Er vermeidet Nostalgie und geht in sei-
ner Arbeit stattdessen von der Uberzeugung aus, dass

unt, verwirft

wes immer um das Jetzt gehs"', Zudem verweist sein
Werk zwar auf die Erhabenheit der Natur, doch zeigt
s diese nie als eine Zuflucht vor der Zivilisat In
PRUITTAGOE FALLS (Pruitdgoe Fille, 2009) ist das
Wasser der Niagarafille kanstlich beleuchtet und

cessen Hinabstiirzen wird mit dem Abriss von Sozi-

alwohnbauten verglichen; die zierlichen Delphine in
GITIES OF GOLD AND MIRRORS (St
Spicgeln, 2008) schwimmen neben der massiven Be-
tonarchitekour cines Horels.

dte wus Gold und

Bel Gaillard finden wir chenso cine Wiederhele-
bung sjener Vorstellung vom romantischen Kinstler,
der trinkts". Alkohol ist eine allgegenwirtige Meta-
er anders als Bandelaire,
der den Rausch als Mitre! und Metapher der kiinstle

pher in seinen Arbeiten,
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rischen Vorstellungskeaft verwendere, interessien er
sich mehr fiir den Morgen nach einer solch eupho-
rischen Transzendenz, wenn auf das gesellige Zech.
gelage dic cinsame Genesung folgt und der diffuse
Schmerz cines Katers den Geint verlangsamt und
trakticnt™, Ein frappantes Sinnbild dieser Akzentver-
schiebung taucht in einer der GEOGRAFPHICAL ANA-
LOGIES (Geographische Analogicn, 2006-11) Gail-
lards auf: Ein melancholisches Porudt Baudelaires,
gemalt auf die Fassade eines modernen Gebdudes,
erscheint in der Mitte der Polaroid-Collage: es ist
umgeben von ernichternden Bildern von verfallen-
den Plastiken, Geristen und Beronplanten

In CITIES OF GOLD AND MIRRORS, dem cinzigen
filmischen Werk Gaillards, das den Rausch ausdrick-

lich thematisiert, ist dieser erschreckend selbstzer-

storerisch. Die E

affnungssequenz zelgt ewei ameri-
kanische Frat Boys, die, von Freunden angefenert,
versuchen cine Flasche Tequila in cinem Zug auszn-
trinken. Die Stadenten baben sich auf dem Rasen vor
dem im brutalistischen Stil ervichteten Dreams Re-
sort in Cancun versammelt, einem ungeschlachten,
den nahe gelegenen Pyramiden nachempfundenen
Bauwerk. Finer der beiden schafft es mir schockie-

render Leichtigkeit in Sekundenschnelle und wirft
die Glasflasche triumphierend in die Luft, wilirend

der andere spuckr, wiirgt und den Kopf schiittelt, un-

fihig, mehr als nur wenige Schlucke zu trinken. Der
Rest des Videos beschwort den historischen Kawzen
jammer, der auf derlei stumpfsinnige Ausschweifun-
gen folgt, und in diesen Szenen ist es die Abuesenheit
von Menschen, die nachhallt und deren Erinnerung
in den banlichen Uberresten greifhar wird: Die Ab-
wesenheit der Maya, dic ihre blutigen Rimuale in-
mitten der Ruinen von El Rey durchiihrren, hallt
ehenso tach wie die Abwesenheit der studentischen
Urlauber in einem heruntergekommenen Nachtlo-
katl, in das Kletterpflanzen eingedrungen sind. Eine
einsame Figur, die zum Zeichen ihrer Mitghiedschafi

212 206 9300 FAX 212 206 9301 GLADSTONEGALLERY.COM
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2ur Gang der Bloods von Kopl bis Fuss in Rot geklei-
det ist, tanzt in hypnotischem Zeltlupentempo mie-
ten in der alten Stadt

Gaillard interessiert sich fiir Landschaften, die za
dicht bebaut, beschidigt und von menschlichen Ein-
griffen, darunter seine eigenen, Gberlagert sind. Wie
er erklirt, war es nicht snur der Modernismus, der
die grosse Frage des Scheiterns aufwarfe!'. Vielmehr
zeigt uns die Geschichte, wie Ideologien emander
ablosten und eine Zivilisation die andere iberwand,
wieder und wieder. Einen kurzen Augenblick lang
zeigt die Kamera in CITIES OF GOLD AND MIRRORS
cin am Himmel flatterndes Banner. Auf diesem ist
das Logo der Baschallmannschaft der Cleveland In-
dians zu sehen, eine rassistische Karikatur namens
«Chief Wahoos, Heutzutage befindet sich Cleveland
im wirtschaftlichen Niedergang und die postindus-
trielle Stadt ist durch Verschandelung und Verfall
gekennzeichnet. Ohne Zweifel wird das Grinsen des
Hauptings triumphicrender, wenn er zusicht, wie
die Nachkommen derer, die scin Land an sich nal-
men und sein Volk ausrotieten, sich heute selbst ru-
inieren. Im Jahr 2011 griff Gaillard dicses Moty in
NEON INDIAN (Lichtreklame Indianer) erneut anf,
indem er es auf das Haus der Staristik am Aloxan-
derplatz in Betlin setzte. Durch die Verdagerung von
Chief Wahoo auf ein zum Ablwuch vorgesehenes
ehemaliges Stasi-Gebiaude brachte er entlegene Sym-
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bole der Unterdrickung, Vertreibung und des kultu-
rellen Verfulls zusammen,

THE RECOVERY OF DISCOVERY (Dic Erholung der
Entdeckung, 2011), Gaillards Installation in den KW
Institute for Contempaorary Art in Berlin, bei der er
Efes-Bierkarions in Form einer Pyramide aufbaute
und die Besucher das Monument im Laufe zweier
Monate zersthren liess, deutet erneut auf das Inters
esse des Kinstlers fir den Verfall und den Prozess
der Erholung nach dem Saufgelage hin. Die partizi-
patorische Ausstellung verwandelie menschliche Ge-
selligkeit, Schwelgerei und Verschwendung in eine
monumentale Plastik. der kontinuierliche Verfall der
Pyramide wurde zu einer Metapher des kulturellen
Zussmmenbruchs. Gaillard importierte die 72000
Flaschen ans der Tarkel, wo heute die altgriechische
Stade Ephesos liegt, die auf Tirkisch Efes heisst. Wei-
ter nardlich an der agaischen Koste liegt Pergamon,
die urspriingliche Heimat des berithmuen Altars, der
heuie in Berlins gleichnamigem Museum unterge-
bracht 1st. THE RECOVERY OF DISCOVERY wurde zu
einer Live-Neunauffihrung der Szene mit den Tequila
trinkenden Studenten in CITIES OF GOLD AND MIR-
RORS: Ein Eroberenvolk siuft sich dumm und dim-
lich inmiteen der Spolien des Krieges. «Dics ist der
Kern meines Werkss, xo Gaillard: «dic Maglichkeit.
- verfahirg au weeden, und die Akzepranz oder Nicht.
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anerkennung der sic hervorrufenden Handlungen
o Konsequenzen ™.

Gaiflards visuell verfihrerische Arbeiten spielen
mit Tabus von Vandalismus und Umweltverschmut-
zung. In REAL REMNANTS OF FICTIVE WARS (Echte
(berreste fiktiver Kriege, 2007), einer Serie kurzer
Videos, breiten sich Explosionen dicken weissen
Rauchs in hypnousicrendem, verlangsamtem Tempo
in unterschiedlichen Landschalten aus und konta-
minieren einen Baropark, einen Etsenbahntumnel,
pittoreskes Ackerland, einen Oppig bewachsenen
Hang und die Anlage cines franzésischen Chiatcaus.
Nur wenige Menschen tauchen in diesen Arbeiten
auf, die grandiosen Explosionen aber entspringen
gestohlenen indusiriellen Feuerldschern, die wie Sic
goalfackeln anarchistischen Zoms gezindet werden;
derart eingesetzt, scheinen sie eher Feuer zu speien
als zu lschen, Die Manner und Maschinen hinter
dem Rauch sind fast immer unsichthar, verstecks in
den Baumen, und die Zielscheiben ihres Zorns sind
ebenso schwer zu fassen. Gegen wen werden diese

fiktiven Knege gefithi? Gegen grdssere institutic
nelle Machte, die abreissen, verschmutzen und zer-
storent Die Bewegung des Rauchs entspricht dem
Akt des Tilgens oder Fegens durch die Landschaft,
den Gaillard in «THE NEW PICTURESQUE- (Das neue
Pittoreske, 201()) buchstiblich begeht, Bei dieser

24 STREET NEW YORK NY 10011 292 206 9300

itm, fertlangend, K
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Serie wurden verblichene Photographien von vikiori-
anischen Bauten zerrissen, ausgeweider, ausgeloscht
durch sureifenartige weisse Abrisse, Wahrend seine
Filme und Videos haufig die Zerstérung riesiger
Hochhiluser zeigen, sehen wir den Kimstler hier als
Demolition Man in einem intimen, zweidunensionalen
Format,

Die Arbeit REAL REMNANTS OF FICTIVE WARS, die
an Robert Morris' STEAM (Dampl, 1967) erinnert
— eiem frihen Werk der Land Art -, erkundet die

Cyprien Gartlaed

Wasser liegenden SPIRAL JETTY (1970) im Grossen
Salzsee in Utab, Als wiirde er cine Flasche Cham-
pagner entkorken, 1681 Gaillard einen Feuerldscher
aus und Eisst den Rauch emporzischen, worsufhin er
die Landschaft und Smithsons Vermibchinis in ciner
Art vou ritualistischem Tanz besudelt, Es ist dies ein
seltener Fall, in dem der Kanstler selbst in seinem
Werk aufiritt und einen Akt des kimnstlerischen Vin-
dalismus dhnlich Robert Rauschenbergs ERASED
DE KOONING DRAWING (Ausradierte Zeichnung de

symbolische Kraft jener flichugen . In Mor-
ris’ Arbeit stieg Dampf aus Diisen unter der Evde auf,
50, als trete er organisch aus der Erde: cin formloses
Symbol filr das Ende der monolithischen Moderne in
den spiren 1960cr-jJahren'", In Gaillards Videos sind
die Rauchwolken von Menschen geziindete Explosio-
nen. Die Aktion gibt der gegen die Moderne gerich-
teten Morris' Geste eine gewaliditigere und explizite
Wendung und zugleich erinnert der Dampf an die
indusirielle Revolution und der damit einhergehen-
den Zerstdrung der Natur. In den spiten 1960er
Jahren entstanden auch die ersten Earthworks und
Nonsites von Robert Smithson, wichtige Vorbilder
iy Gaillards Praxis. In REAL REMNANTS OF FIC
TIVE WARS VI, der letzten Arbeit der Serie, besucht
Gaillard Smithsons Melsterwerk, den teilweise unter
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K 1953) begeht. Rauschenberg haue das
Werk cines kinstlerischen Idols gealgt, nur tat er
di¢s mit dessen Einverstindnis. S

ithson war langst
tot, als Gaillard im Jahr 2007 sein Werk loschie,
doch ist die Tilgung nur partiell und, wie der SPi-
RAL JETTY selbst, nur Kurzlebig. Gaillards Eingriff
wirkt wie jener Rauschenbergs 2u gleichen Teilen
wie Vatermord und Huldigung, schpit er doch mit
cincm Anflug yon Respektlosigheit und détowrnement
aus den ldeen seines Yorgangers und verweist auf die
allen Ruinen zugrunde liegende Kraft: «Am Ende ist
es alles menschlich '™ .«

(Cberserssng: Bram Opstetten]
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